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RESUMO

No campo do cinema extremo e seus conhecidos objetivos de incomodar, de promover o desagradavel
e a experimentacao do intenso, Irreversivel (2002), de Gaspar Noé, é exemplo tipico destas intenc¢des.
Abordando esse tipo cinematogréfico nas relacdes que se estabelecem entre o filme e o espectador,
este artigo é uma investigacao sobre as estratégias utilizadas para tais éxitos. Pela observacao do
envolvimento que se d4 de maneira mais estreita, intima e intensa, a aproximar os corpos — filmico e
visualizador — e estimulando sensacdes, a andlise aborda a constru¢do do filme pelos aspectos
promotores da experiéncia extrema caracteristica. Por meio dos elementos de composicao e a maneira
em que se aplicam os artificios utilizados para a implementacéo de atmosferas sensoriais, climas que
imergem o espectador e as ambiéncias que o envolvem, a analise se concentra em trés aspectos
formativos: a cinematografia e o compartihamento de estados emocionais entre personagens e
audiéncia; o uso do plano-sequéncia e 0 cinema que acontece no corpo espectatorial; e a inversao
diretiva da narrativa e os estados de consciéncia do publico.

PALAVRAS-CHAVE: Irreversivel. Andlise filmica. Cinema extremo. Narrativa cinematografica.

ABSTRACT

In the field of extreme cinema and its well-known objectives to disturb, to promote the unpleasant and the
experimentation of the intense, Irreversible (2002), by Gaspar Noé, is a typical example of these intentions.
Approaching this cinematographic type in the relationships established between the film and the spectator,
this article is an investigation into the strategies used for such successes. By observing the involvement
that takes place in a more narrow, intimate and intense way, bringing the bodies together — filmic and
viewer — and stimulating sensations, the analysis approaches the construction of the film through the
aspects that promote the characteristic extreme experience. Through the compositional elements and the
way in which the artifices used for the implementation of sensorial atmospheres, climates that immerse
the spectator and the ambiences that surround him are applied, the analysis focuses on three formative
aspects: cinematography and the sharing of emotional states between characters and audience; the use
of the long-shot and the cinema that takes place in the spectator body; and the directive inversion of the
narrative and the public's states of consciousness.

KEYWORDS: Irreversible. Film analysis. Extreme cinema. Cinematic narrative.

RESUMEN

En el ambito del cine extremo y sus conocidos objetivos de molestar, de promover lo desagradable y la
experimentacién de lo intenso, Irreversible (2002), de Gaspar Noé€, es un ejemplo tipico de estas
intenciones. Abordando este tipo cinematogréafico en las relaciones que se establecen entre la pelicula
y el espectador, este articulo es una investigacion sobre las estrategias utilizadas para tales éxitos.

1 Doutor em comunicacao pela Universidade Anhembi Morumbi (UAM) e Mestre em Cinema e audiovisual pela
Universidade Catolica Portuguesa (UCP - Portugal). Professor de cinema e audiovisual na Universidade Federal
do Espirito Santo (UFES)
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Observando la implicacién que se produce de forma mas cercana, intima e intensa, acercando los
cuerpos -filmico y visualizador- y estimulando las sensaciones, el analisis aborda la construccién de la
pelicula por los aspectos que promueven la experiencia extrema caracteristica. A través de los
elementos compositivos y de la forma en que se aplican los artificios utilizados para la implementacion
de atmosferas sensoriales, climas que sumergen al espectador y los ambientes que lo rodean, el
analisis se centra en tres aspectos formativos: la cinematografia y el intercambio de estados
emocionales entre personajes y publico; el uso del plano-secuencia y el cine que sucede en el cuerpo
espectatorial; y la inversion directiva de la narrativa y los estados de conciencia del publico.

PALABRAS CLAVE: Irreversible. Analisis filmico. Cine extremo. Narracion cinematogréfica.

INTRODUCAO: EXPERIMENTANDO O EXTREMO

Cinema extremo (Extreme Cinema), ou cinema de excessos, € uma modalidade
cinematogréafica que se caracteriza pelo impacto que gera na abordagem de temas propicios a
polémica, a inquietacao, ferindo o pudor e indo em confronto as regras morais estabelecidas. Tem o
intuito de representar o que é, comumente, excluido das representacdes tradicionais. No ambito do
extremo, 0 sexo, a violéncia, o sadismo, se transformam em explicito, grotesco, entre tantas outras
maneiras obscenas e obscuras. E um cinema de ousadia, que fere os limites do moralmente aceitavel
pelo publico habitual no envolvimento cinematogréafico em relagdo ao que néo deve ser exibido, ndo
ser tratado, adentrado, um cinema que infringe o status quo das experiéncias filmicas convencionais,
tanto na producéo da obra quanto no seu processo de transmisséo e recepg¢ao por parte do espectador
(KING, 2008). Além disso, é essencialmente sensorial, usa a expressao cinematografica como recurso
de intensificacdo de sensacdes com intuitos de promocéo da espectatorializacdo do incémodo para
uma experiéncia mais vivida e intensa dos objetos tematicos abordados nas histérias narradas. Tanya
Horeck e Tina Kendall (2011) definem como “o novo extremismo cinematografico da Francga para a
Europa™ e demais paises do mundo no inicio dos anos noventa. Irreversivel (Irréversible, 2002), do
diretor franco-argentino Gaspar Noé, objeto de exploracao deste artigo, integra esse extremismo no
cinema francés e é uma ilustracdo bem adequada por ser um exemplo de cinema sensorial resultante
do multiplo e amplo uso dos recursos de construcgao filmica caracteristicos do cinema extremo e pelos
conteudos teméaticos abordados.

Noé fez sua estreia como diretor com o média-metragem Carne (1991), a historia cruel de um
acougueiro antissocial que, apos ter a filha abusada, busca justica por conta propria, mas, erra o
suspeito e acaba preso. Com o longa Sozinho contra todos (Seul contre tous, 1998), retoma a histéria
com a saida da personagem da prisdo. O agougueiro, agora, comec¢a um relacionamento conturbado
com uma nova amante, abre uma loja nos suburbios de Paris, se reaproxima da filha, fazendo-a viver
novamente consigo, tudo com a finalidade de dar fim a vida sombria da familia num ato homicida-
suicida. Ambos os filmes causaram alvorogo de publico e critica nos momentos de seus respectivos
lancamentos por causa do teor maligno e da abordagem violenta e anarquica das historias. Mas foi

com o lancamento de Irreversivel, durante o Festival de Cannes de 2002, que o realizador deu um feroz

1 Tradugdo minha do original: The new extremism in cinema: from France to Europe, titulo do livro de Tanya Horeck
e Tina Kendall.
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passo além (Figura 1), provocando reag6es fisicas entre os espectadores, levando um critico do Village
Voice? a denuncia-lo por causar "nauseas, indignacdo moral e ataques epilépticos em seus
espectadores” (HOBERMAN, 2002). De acordo com os relatos da imprensa, a estreia do filme provocou
desmaios e a desisténcia de cerca de 250 dos 2400 membros do publico. Espectadores abandonaram
a sala de exibicdo com tontura e enjoo ndo apenas em razdo das cenas de violéncia extrema, mas,
também, devido & camera frenética e inquieta do longo plano-sequéncia inicial, pelo uso frequente de
imagens explicitas de sexo e, especialmente, por uma longa e brutal cena em que a personagem
interpretada pela atriz italiana Monica Bellucci é estuprada (HUNTER, 2003).

Irreversivel, em vista disso, sendo esse cinema de sensagoes intensas e adversas, € o foco de
investigacdo da presente investigagdo. Objetiva-se identificar as estratégias da construcéo filmica
utilizadas a fim de atingir essa experiéncia sensorial e que o faz ser inserido neste grupo de filmes
denominados como cinema extremo. Procede-se, entdo, uma metodologia analitica de trés elementos
aqui considerados estruturais: (1) a cinematografia durante o plano-sequéncia da boate Rectum e os
estados compartilhados de espirito — personagem e espectador; (2) a suspensdo do tempo e o cinema
do corpo no plano-sequéncia do estupro e (3) a montagem em direc&o inversa e os efeitos do passado

presentificado no plano-sequéncia final.

Figura 1 - “Atencdo: Vocé tem 30 segundos para abandonar a projegéo deste filme.”
Os letterings iniciais evidenciam parte da estratégia: deixar o publico vulneravel.

VOUS AVEZ 30 SECONDES
POUR ABANDONNER LA

PROJECTION DE CE FILM

You have 30 seconds
to leave the screening of this film

Fonte: Mars Distribution

2 Jornal estadunidense de noticias e cultura, conhecido por ser o primeiro semanario alternativo dos EUA.
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A ATMOSFERA DA VIOLENCIA E O COMPARTILHAMENTO DA DOR

A pelicula se inicia com um prélogo, resgatando a personagem do agougueiro, de Carne e
Sozinho contra todos, seminu em um pequeno quarto sujo de um apartamento qualquer em Paris, como
uma espécie de remake de um passado sordido e recente. Acompanhado de uma personagem
estranha, desconhecida, ele murmura: “O tempo destréi todas as coisas” — ao tempo em que sons de
sirenes policiais se intensificam. Esse é o start para uma movimentacéo de camera que sai do ambiente,
janela a fora, em dinamica circular que faz da tela um redemoinho caleidoscépico (Figura 2). A camera
mergulha rua abaixo e, ainda mais abaixo, faz seu caminho até as entranhas mais escuras da boate
gay Rectum situada em um subsolo de aspecto marginal. Surgem as personagens de Marcus (Vincent
Cassel) e Pierre (Albert Dupontel) a caca de um cafetdo conhecido como La Ténia (Jo Prestia)
responsavel pela agresséo e estupro de Alex (Monica Bellucci), atual namorada de Marcus e antiga
amante de Pierre. A cAmera acompanha as personagens nessa busca frenética em movimentos
oscilantes, flutuantes e circulares, percorrendo corredores e recintos escuros, que se assemelham a
um labirinto, assumindo a posicao de uma terceira personagem, que participa de toda a a¢do. Marcus
adentra ambientes onde se depara com situacBes de sexo sadomasoquista explicito que, a todo
momento, rompem a escuriddo, iluminadas por luzes vermelhas, dando ares infernais as cenas.
Atormentado e agressivo, abordando os individuos que encontra pelo caminho, a personagem de
Cassel acaba por se envolver em uma violenta briga. Tendo seu braco quebrado, é salvo pelo até entdo
hesitante Pierre. Este, acreditando ter encontrado La Ténia, o ataca com um extintor de incéndio de
forma repetitiva e visceral até esmagar seu cranio em uma longa sequéncia de violéncia intensa e
interminavel.

A camera nédo para, cambaleia, gira, perde o foco, revela, vela, enclausura, seu movimento
denota o0 caos e a violéncia da situacdo e os estados psicol6gicos descontrolados das personagens.
Enquanto um travelling € usado comumente para ajudar o publico a melhor entender o entorno da acéao,
agindo como uma imagem navegada a fim de informar, aqui, a fungdo ndo é a da orientacdo ou
elucidacdo, mas, sim, da confuséo e desorientacdo. A decupagem assume o objetivo de subversdo da
cinematografia classica: ndo ha um caminho definido, ndo existe um eixo a ser respeitado, esta em
rompimento aos métodos didaticos para a espectatorializa¢do, causando no publico efeitos de
desnorteamento. Tal comportamento visual ndo somente absorve o disturbio interno da diegese como
assume um papel recursivo de agresséo ao provocar efeitos emocionais e fisicos no espectador (Figura
3). Um dos aspectos a serem considerados, especificamente, é a relac@o entre esses movimentos de
camera e a cinetose induzida — comumente conhecido como enjoo ou tontura e chamado,
cientificamente, de enjoo induzido pela imagem em movimento® (BRAND; REASON, 1975). A
cinematografia realiza um ataque sobre o espectador, provocando sensacdes fisicas adversas. J. J.

Brand e James T. Reason (1975) argumentam:

[...] a natureza essencial do estimulo provocador sempre envolve um desajuste entre
informagdes espaciais comunicadas e tragcos armazenados de informag¢des anteriores.

3 Tradugdo minha do original: visually induced motion sickness - VIMS.
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A sensacdo de desconexdo entre uma imagem inicial e final durante um movimento
Gtico provoca a VIMS, que também é chamada por doenca do movimento (p. 264).

Noé admitiu, em entrevista ao periddico Indiewire*, que o processo de elaboragdo da
cinematografia foi realizado se utilizando de pesquisas sobre sensacéo e percepg¢do nas decorréncias
de transtornos causados no individuo quando exposto a determinadas desordens de movimento. Benoit
Debie, que dividiu a direcédo de fotografia com o préprio Noé, reforca a informacéo ao revelar que o
processo criativo, antes de tudo, estd baseado na elaboragdo de climas de imersédo e envolvimento
com o espectador, quando diz: “A visualidade de Irreversivel foi o resultado de uma ampla pesquisa,
gue precedeu a filmagem, para atender um desejo manifesto [de Gaspar Noé] de provocar o espectador
e leva-lo aos limites da aceitacdo do ‘sentir o desagradavel” (FREY, 2016, p. 201). Adicionalmente,
Palmer (2011) descreve que o trabalho de camera foi somente possivel devido a decisdo de Noé em
filmar utilizando um equipamento leve e facil de ser manipulado no intuito de conseguir realizar giros
de amplo alcance (360°) e prético de ser compartilhado por mais de um operador. Ou seja, a camera
passa de maos em maos, criando toda a variedade de oportunidades para um plano sequéncia de mais
de dez minutos em constantes movimentos aleatorios. Todo o levantamento, durante a fase de pré-
producdo, de equipamentos e outros e mais recursos técnicos cinematograficos empregados em
Irreversivel denuncia a intencdo de se promover o choque e o incébmodo, reforcando a ideia de que
“Noé é o verdadeiro inimigo da historia” (p. 173). O resultado é uma aparente perda de controle que se
aproxima aos estados emocionais de Marcus e Pierre e, também, do estado que se espera do
espectador. Os ideais classicos da cinematografia sdo desmantelados para espelhar a alienacdo e
estupefacéo das experiéncias das personagens. O trabalho de cAmera quer, neste momento inicial do
filme, estabelecer que “nada faz sentido, nada esta em foco, a realidade é pedacgos de informagao que
se recusam a montar um padrao” (HUNTER, 2003).

Em Atmosfera, ambiéncia, Stimmung, Hans Ulrich Gumbrecht (2014) assinala que os estados
emocionais ou “de espirito” sdo decorrentes da imersdo produzida. Em via dupla, assim como o
espectador adentra no ambiente das cenas, o filme cria ambiéncias que ultrapassam a tela e alcangam
0 espectador em “um estado de espirito privado e individual com grande preciséo. [...] O clima esta em
volta das pessoas e sobre elas exerce uma influéncia fisica” (p. 12). O grau de subjetividade é central
para obter o efeito: o filme postula o espectador como uma testemunha objetiva. Irreversivel acontece
ao seu redor do individuo como, também, o insere dentro do filme numa forma de subjetividade indireta:
ndo testemunhando a acdo diretamente através do ponto de vista da personagem, mas o permitindo
tornar-se perto o suficiente para experimentar as emoc¢des das personagens, como se estivesse ali
com eles. A camera ndo é o ponto de vista de Marcus ou Pierre ou de qualquer outro habitante do
Rectum, mas emula com sucesso seus estados de espirito através dos movimentos singulares da obra.

A lente da camera “transforma o ambiente em um lugar alienigena, similarizando a inseguranca com

4 IndieWire - a voz da independéncia criativa (IndieWire - the voice of creative independence) é uma publicacéo
on-line que cobre noticias de cinema, TV e web com resenhas e entrevistas para fas e especialistas do setor.
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qgue o vemos com a incerteza de Marcus e Pierre no local hostil e claustrofébico da boate” (HUNTER,
2003).

Figura 2 - Movimento de camera circular: Figura 3 - A perda de controle na
a saida do quarto, cena inicial, em um cinematografia em aproximacéo aos
“mergulho” em diregéo a rua. estados emocionais das personagens.

Fonte: Mars Distribution

Fonte: Mars Distribution
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O TEMPO SUSPENSO E O CINEMA DO CORPO

Outra analise imprescindivel para o entendimento da experiéncia estética sensorial em
Irreversivel, a partir do exame dos movimentos de caAmera utilizados, é o ndo-movimento e a relacéo
com a duracgdo do plano e 0 momento escolhido para esse novo comportamento visual, a op¢éo pela
camera fixa e o longo plano-sequéncia. “Quando se comeca a pensar Essa camera é incapaz de
cessar!, o publico se encontra na penosa sequéncia do estupro de Alex, interpretada por Monica
Bellucci” (KERNER; KNNAP, 2016, p. 117). E na sequéncia do estupro que, pela primeira vez no filme,
a camera se torna, em grande parte, estacionaria. Fixada ao nivel do solo, ao lado de Alex, enquanto
€ violada, permite ao espectador ndo somente testemunhar, mas “receber”’ os ataques de La Ténia.
Isto, mais uma vez, envolve uma forma de subjetividade indireta com o espectador, mas aqui deixa
claro a importancia da temporalidade e sua conexdo com a experiéncia corporal. (Figura 4) E um
momento quando o espectador ndo é s6 fisicamente perturbado pelo ato da violéncia em si, mas
também pelo fato de que é for¢ado a suportar a duragao da acao em tempo integral, sem elipses, cortes
ou movimentos para estetizar a violéncia. O conceito de duracéo obriga o0 espectador a reconhecer seu
proprio conhecimento. A durac@o do crime se correlaciona com a dura¢@o que o espectador deve
necessariamente suportar: “[...] a camera ndo esta distante, estd acerca da atrocidade, sente-se a

biologia da morte pois o estupro € mostrado com extrema e detalhada encenacado” (HUNTER, 2003).

Figura 4 - Com a camera estética, fixa ao ch@o, Monica Bellucci estende a mao em dire¢do ao espectador,
testemunha subjetiva da acao.

Fonte: Mars Distribution

O fato de que a duracdo da projecdo corresponde precisamente a duracdo real dos
acontecimentos induz a um efeito de realismo extremo e, consequentemente, suficiente para provocar
inmeros desconfortos. Martin Barker (2011) assinala que a maneira mais comum de se fazer sentir a
duracgdo, de representa-la, concretiza-la, é justamente filma-la integralmente. Nao seria correto, no
entanto, dizer que a experiéncia do espectador, nesses casos, é a do tempo cronoldgico. “E certo que
o plano-sequéncia obriga o espectador a experiéncia integral do tempo, e essa experiéncia, em cinema,
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pode resultar tediosa se nao houver argumento ou interesse na cena que a justifique” (p. 231). Sugere
até mesmo que “[...] na tela, toda acéo parece, considerando um tempo igual, ser mais longa do que
na realidade” (p. 236). Em Irreversivel, no entanto, ndo é dada ao espectador a alternativa de refugiar-
se no tédio ou no desinteresse: a violéncia das imagens imp8e-se a sua consciéncia com vigor
inexoravel. Se a impressao do espectador é de que o tempo passa muito lentamente, néo se pode dizer
gue tal impresséo resulte do tédio — antes disso, resulta de seu desejo de que a anglstia que sente,
por extensdo e cumplicidade em relagdo a personagem, termine o quanto antes.

A esséncia do longo take, encontra seus fundamentos tedricos nos primeiros escritos de André
Bazin, ao formular — e subsequentemente favorecer — a teoria realista do cinema. Bazin sustenta o
plano-sequéncia como uma representacao da realidade objetiva, citando documentarios e os filmes dos
neorrealistas italianos como exemplos, e argumenta que técnicas como o0 uso de longos takes eram
preferiveis para este fim (LE FANU, 1997). Também, sobre a cena em duragéo continua, Gregory Currie
(1995) sugere que esta "aprimora nossa capacidade de detectar propriedades espaciais e temporais
da ficcdo usando a capacidade que temos para detectar as propriedades das coisas no mundo real" (p.
107).

Aproximam-se, assim, 0 espectador da experiéncia sensivel de realidade e de materialidade
pela vulnerabilidade que promove. E este método violento com que Noé estabelece o que Tanya Horeck
(2003) define como uma relacdo de incorporacdo entre espectador e personagem. Ao aproximar o
espectador as personagens, em um sentido que tange o tatil, onde o espectador é posicionado na pele
da personagem em cada extremidade do corpo da protagonista martir, tamanha € a transmissdo de
sensagdes que o publico é submetido. Assim, os temas e o0 contelido, ndo necessariamente extremos,
ganham contornos transgressivos devido ao rompimento dos limites usuais de apresentacdo e
representacdo do corpo pela intimidade brutal aplicada pelo realizador, que possui claro objetivo de
causar o compartilhamento da dor, da perturbagéo vivida pela personagem em cena. Neste instante,

Irreversivel encontra lugar no conceito cinema du corps (cinema do corpo®) de Tim Palmer (2006):

[...] uma onda de recentes filmes franceses que tratam o corpo de uma forma
graficamente franca com sinaliza¢cdes descompromissadas, que adquirem aspecto
transgressor [...] cujos propdsitos basicos séo, na tela, uma conduta intrusa que
ganham aspectos intimos brutais (p. 27).

Noé apaga o poder de representacdo da imagem e, em vez disso, privilegia sua presenca
material. A imagem nédo é construida apenas para a contemplacao e interpretacao do espectador, mas,
ao contréario, se revela como tangivel, onde a nogao de construcéo filmica é diluida por sentimentos
puros em nivel fisioldgico. O diretor se concentra no corpo humano, ndo apenas em escala narrativa —
a pulsacao sonora, 0s corpos na boate — mas integra o foco do corpo filmico no corpo do espectador.
O corpo € sujeito e objeto: é um catalisador para a propulsao da narrativa. De certa forma, o corpo do

espectador também pode ser configurado de maneira semelhante, pois simultaneamente é sujeito, por

5 Tradugdo minha.
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meio do afeto direto com as variadas marcas da representacdo corporal no filme, mas, ainda assim,

permanece objeto, enquanto é mantido para testemunhar os atos de crueldade.

O TEMPO DESTROI TUDO

Em Irreversivel, a singularidade na narrativa, que potencializa os tons, as sensagfes, as
atmosferas, é a direcdo reversa dos acontecimentos. Toda a experiéncia espectatorial esta relacionada
a questdes de ordem temporal, onde a presentificacao é o catalizador emocional no espectador devido
ao seu estado informado do futuro em tempo passado a medida em que o filme se aproxima do seu

desfecho.

Uma analise falha diria que a histéria recua e o ambiente emocional aparentemente
se abranda até encontrar a serenidade. Entretanto, € apenas no final que o discurso
atinge o ponto culminante de uma curva emocional que, na verdade, continua
ascendente e se acentuando, pois é somente ai que o espectador compreende as
dimensdes da fatalidade (CHRISTIE, 2007, p. 318).

Seguindo a cronologia inversa, o filme explica as motivacdes presentes na sequéncia inicial da
obra durante os acontecimentos na boate Rectum. A camera frenética, lentamente, com o acompanhar
dos trechos da histéria em longos planos-sequéncias ordenados inversamente, comecga a assumir um
comportamento mais suave e confortavel. Entra em cena um estilo mais natural, discreto e estavel. No
plano-sequéncia que se passa no interior de um vagdo de metrd, onde as personagens estdo indo em
direcéo a uma festa com outros amigos, Marcus e Pierre sdo dois jovens brincalhes que, na companhia
de Alex, discutem sobre comportamentos, amizade, relacionamentos. Pela l6gica inversa do filme,
chegamos ao ultimo trecho do filme, o inicio da histéria: no quarto de Alex e Marcus, eles se divertem
em clima de romance e erotismo, adquirindo, até mesmo, um tom de inocéncia, por se situar antes dos
momentos subsequentes, e o parque publico onde Alex repousa sobre uma toalha no gramado.
Entretanto, tal clima e tom citados se concentram apenas a imagem instantanea da cena e estdo em
oposigdo ao estado em que o espectador se encontra. No momento final filme, Alex esta tomando sol,
lendo um livro e observando criancas em um ambiente bucdlico, pueril e solar. A movimentacao da
camera, neste momento, retorna a movimentacao circular, fazendo a Terra parecer um disco que nao
para de girar, a camera se ancora em um eixo fixo, conectado visualmente a um irrigador de gramas.
O “mundo” da voltas e o filme fecha sua narrativa ciclica com o retorno a mensagem “O tempo destréi
tudo” (Figura 5).
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Figura 5 - A alegria de Alex ao descobrir que esta gravida e a leitura pacifica no parque. Sentimentos
impossiveis ao espectador, a lembranca dos letterings finais: “o tempo destréi tudo”.

L1 TIMPS
DIATAUIT TOUT

Fonte: Mars Distribution
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Ainda que o conteudo diegético do capitulo final seja o da serenidade, a organizacao do
discurso ndo autoriza esse sentimento. O Allegreto da 72 Sinfonia de Bethoven, que historicamente
estabeleceria uma atmosfera sublime, ganha um sentido mais perturbador do que os sons
eletroacusticos oscilantes da “musica” de abertura. Se a trilha eletrbnica inicial fosse analisada fora do
contexto filmico, teria os contornos de um incbmodo muito maior do que a classica final, justamente
porque a obra conta com a participacdo ativa do espectador e da sua meméria, para presentificar a
tragédia que, no tempo da historia, ainda € incipiente. Se a ideia de que o futuro nos pertence é uma
ilusdo para as personagens, para o espectador € uma realidade. Enquanto o filme prop&e uma narrativa
presentificada, a presentificardo do tempo € o artificio que exemplifica questdes relacionadas ao seu
(ndo)dominio e a propria experiéncia sensorial de um presente absorvedor de seu passado com ar de
ja ser um futuro inevitavel. Em Irreversivel, questdes reflexivas existenciais sao levantadas para serem

dissolvidas, se utilizando das préprias possibilidades do cinema para essa dissolucao.

Rituais e instituicbes como o amor romantico, casamento, familia, amizade s&o
desmistificados, sdo expulsos do patamar do sublime e configurados como apenas
experiéncias de sensagdo muito proximas do imediato a propdsito das de suas
fragilidades ante uma mera manipulacdo das técnicas de montagem e criagcdo de
outras realidades (HOBERMAN, 2002).

O filme se faz como ilustracdo, por estratégias cinematograficas — edicdo, ordenacéo e
duracdes — isto €, a facil manipulacdo do tempo no cinema em relagdo a uma sensacdo cada vez mais
corrente na sociedade atual: o total descontrole do homem ante ao presente, que traz consigo o
passado e impotente em sua relagdo ao futuro. Portanto, a obra ganha esse sentido ilustrativo da
atualidade: o abandonando de ideologias de origens, mas o “manter disponivel” de suas informagdes
com um passado sintetizado, e de dissolugdo de expectativas ou permanéncias sobre resultados
futuros. Irreversivel trata sobre passado e futuro, mas, esta apenas no presente, acompanhando o
imediatismo das ansiedades sociais e a fugacidade das sensac¢Bes produzidas no instante. Nesse
sentido, a narrativa de Irreversivel pode ser considerada como uma sinédoque para o pensamento do
século XX, que se caracterizou pela quebra de sistemas de significados prévios e subsequentes
sentimentos de desilusdo, apatia e ansiedade. No século passado, assim como em periodos anteriores,
tragédias, catastrofes, incertezas e ameacas levaram as pessoas a atribuir a causalidade a fatores
externos: a vontade de Deus, do Diabo, o destino, o governo, 0s pais ou a configuragéo dos planetas
(AVANESSIAN; HENNIG, 2015). Noé ndo apenas brinca com tabus culturais como também com os
discursos supostamente civilizados da modernidade das buscas e embates sobre a interpretagcéo e
racionalizacdo dos casos. Propde a ideia de inevitabilidade de todos ante um conceito de momentos
em constante movimento, onde a velocidade ininterrupta dos acontecimentos s6 oportuniza o reagir.
Quando se assiste a Irreversivel, a tentativa interpretativa dos motivos dos acontecimentos contidos no
filme se torna um trabalho em vao pois ao se pretender interpretar, o tempo e o objeto do presente ja
s&o outros. E nessa dissolucdo das questées racionais que o filme se sustenta. Utilizando os recursos
mais radicais, Noé consegue reunir angustia e desorientacdo e alarma um publico com um prazer

narcotizante que beira o irracional sadismo e o seduz por seu teor eletrizante de uma experiéncia
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sensorial desafiadora baseada no presente do que acontece na tela e no presente momento em que
se assiste a obra.

O jogo proposto é intensificado com os instantes que caminham para 0 encerramento final pela
volta a valorizagdo dos movimentos de camera e da manipulagao visual. Mesmo com todo o aspecto
sensoério de suavidade, de agradabilidade, o desfecho se configura como uma bomba prestes a
explodir, devido a consciéncia do que esta por vir. Essa caracteristica apocaliptica s6 se revela de
forma franca quando Noé abre o jogo ao investir em uma conclusdo de ascensédo climatica com a
imagem que comeca a piscar em efeito estroboscopico, num retorno a perturbacéo visual inicial. Como
um alarme final, o filme se expde como a maldi¢cdo que envolveu o espectador ao fazé-lo conhecedor

do futuro e de sua irreversibilidade.

CONSIDERACOES FINAIS: DO RETO AO UTERO

Irreversivel conta uma histdria simples: Um casal de namorados vai a uma festa na casa de
amigos, mas, ao chegar, se desentendem, fazendo com que ela resolva voltar para casa mais cedo e
desacompanhada. No caminho, ela é gravemente violentada. Ao descobrir 0 acontecido, ele parte em
busca do responsavel a fim de se vingar. O que é importante observar, aqui, € que essa histéria ndo
apresentaria qualquer interesse em especial se esta cronologia fosse preservada. O resultado seria
apenas uma historia de vinganca motivada por um ato de covardia — nada que fuja do ja conhecido nos
filmes de agcdo mais violentos. A reversao cronoldgica, no entanto, assim como es escolhas nas
duracdes das sequéncias, a exposicdo e permanéncia de a¢fes inquietantes, a cinematografia e a
forma em que confere a visualizacdo em desconforto, juntos e somados, conferem a histéria um
potencial dramatico radicalmente amplificado. Violéncia e sexo sdo motes corriqueiros no cinema, mas,
a extrema violéncia de uma cena em que a cabeca de um homem € destruida por um extintor de
incéndio, que ndo possui haquele momento qualquer justificativa plausivel, sendo o ponto culminante
de um duradouro plano-sequéncia claustrofébico em que uma camera gira alucinadamente enquanto
atravessa o interior de uma boate, onde se passa todo tipo de depravacdo promove uma experiéncia
de espectatorializacédo radical.

Mesmo com a impressado de se estar diante de algo diferente ou novo, ndo é preciso ir muito
longe para se encontrar os artificios empregados por Noé em Irreversivel. Apenas um ano antes de
seu langamento, Amnésia (Memento, 2001), de Christopher Nolan, ja empregava o mesmo artificio de
reversdo da montagem. O que torna Irreversivel um filme diferenciado é o seu trabalho de composi¢céo
estética e construgdo narrativa no sentido das conexdes singulares que este trabalho é realizado, se
utilizando de acoplagens na manipulagdo e regulacdo dos recursos de construgédo filmica. As
estratégias encontradas na obra, que a faz ter esse ar ousado, que o préprio cinema extremo demanda,
embora incomuns, isoladas, ndo se sustentam como “novidade” — e nem € esta a questao essencial —
mas trazem experiéncias singulares na experiéncia que se estabelece com o espectador. E um filme
gue incita a curiosidade devido ao éxito dessas conexdes no objetivo explicito de provocar o impacto

emocional e oportunizar estados de envolvimento de aproximacao muito proprios, caracteristicas de
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um extremismo autoral e que, por isso, o faz ser téo referenciado quando o tema é o extremismo no
cinema.

Os estados de espirito e as atmosferas especificas sdo experimentados num continuum.
Apresentam-se ao publico como nuances que desafiam seu poder de discernimento e de descrigéo,
bem como o seu poder em estado de linguagem para as captar. Noé dissolve o poder de representacdo
da imagem e, em vez disso, privilegia sua presenca material. Entretanto, em vez da materialidade da
imagem ter qualquer objetivo em relacao a contemplacao, revela uma realidade disponivel ao estimulo
de sensacfes, a uma presenca ainda mais ativa do espectador. Irreversivel se exibe como um exemplo
do artificio da producéo de envolvimentos — onde o ato de estabelecer interpretacdes nao alcangcam a
amplitude do sensdrio que a obra promove. A andlise se torna mais eficaz a medida em que se aplicam

0s conceitos gumbrechtianos:

Ler com a atengdo voltada ao Stimmung sempre significa prestar atengdo a dimenséo
textual das formas que nos envolvem, que envolvem nossos corpos, enquanto
realidade fisica — algo que consegue catalisar sensacdes interiores sem que questdes
de representacdo estejam necessariamente envolvidas (GUMBRECHT, 2014, p. 14).
O caso de Irreversivel, mais do que um filme de valorizagao do enredo, é um filme de elevacéo
da producé@o de uma experiéncia sensorial pelo engenho na constituicdo de ambiéncias devido aos
estados de espirito que consegue promover. E o uso técnico dos aparatos de construcéo filmica no
cumprimento de um objetivo explicito e sincero: a producdo de uma presenca de corpo inteiro ou
inteiramente presente em uma atmosfera estimulada com anseios de resultados que, quanto mais
vividos, mais cabiveis para a ilustracdo dos acontecimentos e envolvimento do individuo aos objetos
abordados. A conjuncgéo entre as op¢des para a cinematografia e para a montagem no filme de Gaspar
Noé esta em funcéo de afetar o espectador em nivel corporal. A metodologia usada para esta finalidade
se configura como um confronto com o espectador em niveis de efeitos psicoldgicos e fisioldgicos. Essa
direcdo mais radical adentra o campo do cinema tatil, onde o filme se desenvolve evocando a sensagao
de toque em quem o assiste. Ja ndo sendo um simples conjunto de ideias ou sentimentos, a imagem
torna-se a sensacdo no modelo de abordagem e em vez de estabelecer uma primaria conexao entre
estética e contetido na tela, estabelece uma correspondéncia visceral pois o filme acontece no corpo
do visualizador. A atencdo extrema que é dada a esse estratagema, para toda a profuséo de relacdes
de ambiéncia em jogo, se mostra explicitamente intencional como campo objetivo de exploracao,
fazendo na propria historia narrada uma correlagdo ao organismo humano: néo é por coincidéncia que
o desenvolvimento dos acontecimentos comece em um Rectum e termine em um Utero prestes a dilatar
para o nascimento.
Assim, a narrativa sombria de Irreversivel se revela como um puzzle, um jogo, em que 0

espectador incorporado e confrontado com situagBes adversas. Noé utiliza elementos que
desconcertam o espectador pelo tom de que varias explicagcbes sobre as peculiaridades caracteristicas
do filme podem ser encontradas dentro do proprio filme. E nessa adversidade, que se encontra um

espectador vulneravel a quem sé é dada a opcdo de acompanhar, pois ndo é conferida eficicia, ou
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tempo, ao ato de interpretar. Desta forma, Irreversivel, é dificil de se transcrever, de se conceituar, mas,

mais facil ou natural de se sentir — nas sensacdes fisicas e, consequentemente, emocionais.
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